W.A. Mozart: Pianokonsertto nro 14 Es-duuri K. 449

Luin hiljakkoin romaanin, josta suomentaja oli tehnyt kaksi kddnndsta. Niiden valilla oli parikymmenta
vuotta, ja loppulauseessa han kertoi uuden kddnndksen olleen valttdmatdn. Vuosien varrella han oli
oppinut enemman alkukielen hienouksia ja muutenkin ymmartanyt kirjailijan tekstin ulottuvuuksia
paljon syvallisemmin.

Musiikissa esityksida samasta teoksesta voi olla satoja, mutta silti tunnen jotain samankaltaista, kun
vuosikymmenien jalkeen palaan nuorena esittdmiini Mozartin konserttoihin. Talla valin on ymmarretty
1700-luvun musiikkia uudelta kannalta, alkuperaissoittimet ja tyylillinen tietamys on edistynyt ja
suorastaan mullistanut monia kasityksia. Toisaalta myds oma elamani on tuonut ymmarrysta Mozartin
ihmeelliseen musiikkiin, jonka sateily tuntuu vain voimistuneen. Se sai suosiota jo saveltajan elinaikana,
mutta jos se olisi ollut vain ajankohtaista, emme tanaan sita soittaisi tai kuuntelisi. Tama konsertto on
savelletty 242 vuotta sitten, ja vaikka onkin vaarallista puhua ajattomista teoksista, nain pitka elinaika
kertoo saveltdjansa taidokkuuden ja sielukkuuden lisaksi musiikin syvasta inhimillisyydesta, jota
tarvitsemme nyt yhd enemman.

Mozart oli muuttanut Salzburgista Wieniin 25-vuotiaana vuonna 1781, ja kolme vuotta myéhemmin
hanen uransaoli tdydessa vauhdissa — oopperatilauksia, savellystyota, konsertteja monta iltaa viikossa,
oppilaita... Han alkoi pitda teoksistaan luetteloa. Ensimmainen merkintd on 9. helmikuuta 1784:
Pianokonsertto Es-duuri, jonka han oli kirjoittanut oppilaansa Barbara Ployerin kayttoon. ”Se on
laadultaan aivan erikoinen, pikemmin pienelle kuin suurelle orkesterille kirjoitettu”, kirjoittaa Mozart
isalleen. Pianokonserttoja syntyi vield samana kevaana jopa kolme lisaa.

Orkesteriin kuuluvat jousien lisdksi oboet ja kdyratorvet, mutta ne voidaan jattaa poiskin (ad libitum),
jolloin jousienkin lukumaaraa voidaan pienentda kvintetiksi saakka. Tallainen kamarikokoonpano
palveli myds kaytdnnon tarpeita, esityspaikkakin saattoi olla pieni. Konsertto on kuitenkin
parhaimmillaan kamariorkesterin kokoonpanossa puhaltimien kanssa, niin kuin se nyt kuullaan. Siita
huolimatta koen tdssad teoksessa musisoivani kamariyhtyeessa, jossa aika ajoin voin kohota
solistisempaan asemaan ja sointiin.

Mozart ei malttanut antaa ensiesitystad oppilaalleen Ployerille vaan soitti konserton akatemiassaan
(silloinen nimitys konsertille) maaliskuussa: ”Sali oli tupaten tdynna ja soittamani konsertto miellytti
tavattomasti.” Akatemioiden lippujen vakituista tilaajamaaraa, 174 henkil6a, pidettiin Wienissa
jymymenestyksena.

Mozartin konsertoista vain muutama julkaistiin hanen elinaikanaan. Nykyaan sen voisi luulla kertovan
suosion puutteesta, mutta selitys onkin painvastainen: konsertot olisivat olleet niin haluttuja, etta
Mozart halusi pitaa pianovirtuoosin ohjelmistonsa vain itsellaan! Ainoastaan Ployer ja saveltdjan sisko
Nannerl saivat luvan taman konserton esittamiseen.

Mozart kuvaa eraassa kirjeessaan savellystydtaan niin, ettd mikaan ei tuota hanelle yhta suurtailoa kuin
hyvan libreton saveltdminen oopperaksi. Jaan monien muusikoiden kanssa sen kasityksen, etta Mozart
oli ikdan kuin oopperasaveltaja myos useimmissa instrumentaaliteoksissaan. Se tarkoittaa ensinnakin
teemojen laulullisuutta ja lauluaanen liikkkumista orkesterin luomassa maailmassa. Lisaksi teemoja voi
kuvitella eri henkildiksi, ja heidan valisensa draama on musiikillisen tapahtumisen ydin. Teoksen osat
vastaavat naytoksia, ja usein finaaliin huipennus on myos eraanlainen draaman loppuratkaisu. Samalla
kuitenkin konserttomuoto on yhta hallittu kuin sinfoniassa.

Es-duuri-konserttoa on joskus pidetty suorastaan Figaron héiden esityona, ja orkesterialkusoiton
jalkeen ensimmaisen osan eri teemoihin voi sijoittaa draaman henkiléita. Mahdollisuuksia on tietysti
paljon ja ne ovat henkilokohtaisia; ei ole tarkoitus kuvittaa musiikilla erityisesti tiettya tarinaa. Kadenssi
antaa solistille, paahenkilolle, oman huipentavan puheenvuoron.



Toinen osa on lyyrinen kohtaus, suloisesti hengittdvd melodia, joka pianon kasissd muuttuu yha
romanttisemmaksi ja vaeltaa estottomasti eri savellajeihin.

Kolmannen osan teema on erdanlainen nopea italialainen aaria, sillabato, jossa jokaisella staccaton

neljasosalla lauletaan yksi tavu. Polyfonisesti teemaa kehitteleva naytds huipentuu lopussa tahtilajin
vaihtoon ja kiihkean hengastyneeseen, hilpeaan finaaliin.
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